IL BELLO DELLA LITURGIA

Salvator Mundi, il volto di Gesu secondo

Antonello


https://www.brujulacotidiana.com/it/cultura

illls Image.natfaund g

Image not found or type unkno

Margherita
del Castillo

Antonello da Messina, Salvator Mundi, Londra - National Gallery

Il tuo volto, Signore, io cerco. Non nascondermi il tuo volto. (Sal 27, 8-9)

Cristo, dice san Paolo ai Colossesi, e immagine del Dio invisibile. Immagine, dunque realta
percepibile, su cui - sul cui volto, specifica 'apostolo rivolgendosi ai Corinzi - rifulge la

conoscenza della gloria divina (cfr. 2 Cor 4).

Con queste autorevoli verita di fede si sono dovuti confrontare, nei secoli, gli
artisti cimentatisi nella rappresentazione del Dio incarnato. Che ha assunto, nel corso
del tempo, fisionomie diverse: dal giovane imberbe delle catacombe e dei sarcofagi
paleocristiani, dove spesso compare sotto le sembianze del Buon Pastore, con capelli

ricciuti e una bellezza apollinea, all'adulto barbuto, maestoso e severo come un filosofo
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antico. Fino all'avvento del Mandylion di Edessa e delle immagini ritenute acheropite -
non dipinte da mano d'uomo - che diffondono, in Oriente come in Occidente, un ritratto
di Gesu coerente con le sue sembianze storiche. E se la bellezza adolescenziale rimanda
alla dimensione dell'eternita di Dio, nel Suo aspetto maturo si fanno, invece, coesistere

la saggezza umana e 'onnipotenza divina.

e| Rinascimento,
atosi nella bottega napoletana di Colantonio, attivo pres prte di Alfonso

agona, dove il messinese conobbe e approfondi la passione d€dcrittiva e mimetica

i artistifiamminghi da cui apprese anche la tecnica délla pittdifal a olio. Il suo Salvator

di, fruttowdi questi innesti culturali, € un sublime gitratto sacr

avola ha le dimensioni ridotte tipiche dian'opera pensata per pratiche di
ozione privata:Se nell'insieme sono evidénti le influenze nakdjche, d'altra parte
bnello scelse di adottare, per questo dipinto, la ieraticita dellelicpne cui, pero, riusci a

erire una carica diu \ita non ris rabile nei manufatti bizantini.

U, in posizione frontale, presenza fisica e concret@ ¢he occupa un
me preciso, definito dallo scarcio del gesto benedicente e dalle [dita della mano
stra ripiegate sul parapettd. Questiultimo, con tanto di cartigli@ 4piegazzato e
gente - sopra il quale |artista annotopper la prima volta nell@8ya carriera, data e

a - ha la funzione djdondere e confondeke, lo spazio reale e qllgllo dipinto, invitando

servatore a entrarein profondita.

hé é dalla profondita dello sfondo scuro cheemerge la fighira di un Uomo che

o

rmo, in tutta umilta, di essere il Figlio di Dio. La veridicita di gliésta dichiarazione fu
lata dal pittore alla semplicita dei Suoi abiti dimessi ~la vestefossa e il manto blu -
ontfappose un‘analisi puntuale e meticolosa della barbaye déllg ciocche dei lunghi

elli; schiarite dalla calda e avvolgente luce proveniente da undlignte alla sinistra di

L'elemento che piu attrae e cattura & lo sguardo. Cosi intenso. E fisso in chiunque
accetti di sostenerlo. Perché chiunque, anche noi, come del resto san Paolo, possa,
letteralmente e visivamente, sentirsi afferrato da Cristo che ha, volendo, gia trovato

ciascuno di noi.



